- Werkstatt

Claudia Ehrenpreis
und Ulrike Wohlwender

Spiel

laudia Ehrenpreis und Ulrike Wohlwender haben mit 123 Klavier - Klavierschule

fiir 2-8 Hiinde eine Konzeption fiir den Klavierunterricht entwickelt, die musika-
lische und pianistische Fahigkeiten aus dem ganzheitlichen Musikerleben heraus
vermittelt. Die Schule besteht aus zwei Spielheften sowie zwei begleitenden Leh-
rerkommentaren und ist fiir den Einzel-, Partner- und Gruppenunterricht gedacht.
Ein wesentliches Ziel dieser Konzeption ist das Erfassen von musikalischen Struk-
turen - auditiv, haptisch, kognitiv und visuell. Vielfdltige Aufgaben fiir das Spielen
mit musikalischen Bausteinen sind dabei ein wichtiger und immer wieder angebo-
tener Weg zu diesem Ziel.
Claudia Ehrenpreis und Ulrike Wohlwender verfiigen iiber langjihrige Unterrichts-
erfahrung an Musikschulen (MS Griinstadt, MS Lampertheim) und sind als Lehr-
beauftragte fiir Elementare Musikpddagogik bzw. Klaviermethodik an der Musik-
hochschule Heidelberg-Mannheim sowie als freie Dozentinnen tétig.
In diesem Werkstatt-Beitrag beschreiben sie zundchst grundlegende Gedanken
zum Thema und zeigen sodann anhand von vier Stiicken konkrete Beispiele fiir das
Spielen mit Tonfolgen, Begleitmustern und rhythmisch-melodischen Bausteinen.
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Einfiihrung

Das Spielen mit Formen, Mustern oder
Bausteinen ist fiir Kinder eine vertraute
und wichtige Tatigkeit: Sie entdecken und
erfinden bei gleichbleibendem Material
immer wieder neue Méglichkeiten, es zu
kombinieren, zu variieren, zu gestalten.
Ein ebenso natiirlicher Weg fiir das An-
eignen einer musikalischen Erfahrungs-
welt stellt fiir uns das Spielen mit musi-
kalischen Bausteinen dar.

Als musikalischen Baustein bezeichnen
wir das musikalische Material, das der
jeweiligen Spielaufgabe zugrunde liegt.
Im Gegensatz zu Einzelténen enthélt ein
Baustein nachvollziehbare und sinnma-
chende musikalische Strukturen, z. B. ei-

nen Tonvorrat, ein Motiv, einen Bordun,
ein Ostinato oder ein Begleitmuster.

Beim Spielen mit einem vorgegebenen
musikalischen Material ist charakteristisch,
daf einerseits die Begrenzung des Frei-
raums Sicherheit schafft, andererseits
durch die verschiedenen Kombinations-
und Veranderungsmoglichkeiten auch ein
gewisser Spielraum angeboten wird.

SPIELRAHMEN UND FREIRAUM

Grundlage fiir ein sinnvolles Spielen mit
musikalischen Bausteinen ist die prazise
Begrenzung des Spielrahmens und damit
des Freiraums, der dem Spieler oder der
Spielerin zur Verfligung steht, d. h.:

1. Das musikalische Spiel-Material ist
festgelegt und entsprechend notiert.

2. Die Spielaufgabe enthalt konkrete
Spielregeln zum Umgang mit den vorge-
gebenen Bausteinen: improvisieren, ge-
stalten (Kamel-Karawane) oder auswah-
len, anpassen, kombinieren (...aus Grop-
vaters Liederbuch II) oder auswihlen,
ersetzen (Eisenbahn-Boogie) oder iiber-
einanderschichten, einsetzen, aneinander-
reihen (Fortlaufende Kreise)...

3. Die Bausteine miissen jeweils so aus-
gewdhlt sein, daB die Spielaufgabe zligig
gelingt, z. B. indem Aufgaben und Bau-
steine in verschiedenen Schwierigkeits-
graden zur Auswahl stehen.

4. Von der Spielaufgabe muf} eine Moti-
vation ausgehen. Ein solcher Ausgangs-
impuls kann z. B. eine aufiermusikalische
Vorstellung sein (Kamel-Karawane). Oder
aber der Baustein motiviert aus sich her-
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Bausteinen

Auswahlen, Kombinieren, Variieren...

Musikalisches Basteln mit Tonfolgen, Begleitmustern
und rhythmisch-melodischen Bausteinen

aus, also durch seine musikalische Struk-
tur, z. B. durch ein fetziges Begleitmuster
und/oder durch ein ansprechendes rhyth-
misch-melodisches Motiv (Eisenbahn-
Boogie).

ZIELSETZUNGEN

Ein kreatives Spielen mit musikalischen
Bausteinen entwickelt vielfdltige Fahig-
keiten und Fertigkeiten, die die gesamte
musikalische und pianistische Ausbil-
dung eines Spielers/einer Spielerin posi-
tiv beeinflussen. Dariiber hinaus werden
Grundlagen fiir das Improvisieren, also
flir das Spielen mit einem groBeren Frei-
raum geschaffen.

Eine besondere Gewichtung liegt auf ei-
nem schnellen und sicheren Erfassen

von musikalischen Strukturen, und zwar
im Horen, im Greifen und im Notentext.
Die Spielerlnnen erkennen tonale, rhyth-
mische und harmonische Strukturen, sie
kénnen Zusammenhdnge zwischen sol-
chen Strukturen bzw. Abschnitten verste-
hen und somit den Bauplan eines Siickes
begreifen. Das kommt nicht nur dem
sinnvollen Gestalten, sondern auch dem
Vom-Blatt-Spiel und einem sinnvollen
(weil synthetisch anstatt rein motorisch
und analytisch orientierten) Auswendig-
spiel zugute.

Weiterhin ist die Bedeutung fiir die Ent-
wicklung motorischer Fahigkeiten zu nen-
nen. Die Koordination von rechter und
linker Hand muf} ohne die Stiitze einer
Notenbild-Partitur im Kopf zusammenge-
dacht werden. Zudem wird verstéarkt die

rechte Hemisphdre angesprochen, da die
Koordination auch iiber das Héren und
Greifen gesteuert wird.

Gleichzeitig wird ein Repertoire an Bastel-
materialien gesammelt — also Begleit-
muster, Tonvorrate und Rhythmus-/Melo-
die-/Harmonie-Patterns fiir verschiedene
Stile und Gattungen — und damit eine Ba-
sis fiir einen eigenen musikalischen Ge-
staltungswillen geschaffen, sei es repro-
duzierend, improvisierend oder auch
komponierend. Es wird deutlich, daft mu-
sikalische Aussagen nicht endgiiltig sein
miissen, sondern oftmals Raum fiir Ver-
anderung anbieten.

Die Spielerlnnen lernen also den selb-
standigen Umgang mit musikalischem
Material als natiirliche Form des Musizie-
rens kennen.
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SPIELEN MIT MUSIKALISCHEN
BAUSTEINEN IN ,,123 KLAVIER"

Musikalisches Basteln ist ein Schwer-
punkt in 223 Klavier, vor allem in Heft Il.
Viele Stiicke sind mit Aufgaben fiir das
Spielen mit musikalischen Bausteinen
verbunden, die einen Teil des notierten
Stiickes darstellen (Kamel-Karawane), die
das notierte Stiick verandern (Eisenbahn-
Boogie) oder die das notierte Stiick erst
vervollstandigen (..aus Grofvaters Lie-
derbuch I1) bzw. entstehen lassen (Fort-
laufende Kreise).

Alle diese Aufgaben sind feste Bestand-
teile der Stiicke und fiir die Spielerinnen
durch Tastenbilder, Notentext-Bausteine
und Spielanweisungen ersichtlich.

Die Spielaufgaben enthalten unterschied-
liche Rahmen und Spielrdume:

1. Melodie-Improvisation mit einem an-
gegebenen Tonvorrat,

2. Liedbegleitung mit vorgegebenen Be-
gleitformen und Begleitmustern,

3. Melodie-Variation durch Bausteine mit
verdnderter Tonfolge, mit verdnderten
Rhythmen, mit veranderter Artikulation /
Dynamik / Tempo,

4. Kombination von festgelegten Bau-
steinen.

Praktische Beispiele

Im folgenden beschreiben wir an vier
konkreten Beispielen, wie musikalisch
gebastelt werden kann. Dabei wird je-
weils ersichtlich, welche musikalischen
Bausteine zur Verfligung stehen und
worin die Aufgabe bzw. der Freiraum be-
stehen. Weiterhin soll deutlich werden,
welche Faktoren die Motivation zum
Spielen unterstiitzen und welcher Rah-
men zusatzlich Sicherheit und Vorstel-
lungshilfe fiir die musikalische Realisa-
tion gibt.

., KAMEL-KARAWANE"

C. Ehrenpreis / U.Wohlwender
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vier Quint-Klinge!

Gestalte das Niherkommen und das Sich-Entfernen der Karawane
mit Crescendo- bzw. Decrescendo-Melodien iiber Quint-Klingen
(siehe Tonmaterial im Kasten)!

Spiele als Ubergang vor und nach dem notierten Stiick jeweils

. . /A
Da du im unteren Notensystem nun auch die Noten fiir die tieferen 73
Téne kennst, notieren wir von jetzt an dort das b immer so, wie es
iiblich ist. Es gilt dann auch fiir alle tieferen und héheren Lagen.
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MELODIE-IMPROVISATION: ,, KAMEL-KARAWANE"

Der notierte Teil der Kamel-Karawane
wird umrahmt von einem selbst zu ge-
staltenden Vor- und Nachspiel, das von
der auflermusikalischen Vorstellung an-
geregt wird, dafd eine Karawane naher-
kommt und sich wieder entfernt.

Die linke Hand spielt die Bordun-Quinte
a-e in gleichmaBigen Halben, dariiber
improvisiert die rechte Hand Melodien.
Grundlage der Melodie-Improvisation ist
der 5-Ton-Vorrat einer orientalischen
Skala (s. Notenbeispiel). Die Spielerlnnen
sind hier gefordert, sich in die Klang-
charakteristik des Tonraums einzuhoren
und sich mit der Bildung von Melodien
zu beschéaftigen, d. h. sie probieren aus,

in welcher Reihenfolge und in welchen
Rhythmen die Tone gespielt werden kon-
nen. Dariiber hinaus kann mehr oder we-
niger intensiv an der Gestaltung einzel-
ner Melodie-Phrasen gearbeitet werden.
Die Deutlichkeit des Néaherkommens und
des Sich-Entfernens der Kamel-Karawa-
ne ist abhdngig von einer differenzierten
dynamischen Ausgestaltung (s. Grafik),
also einem allmahlichen crescendo bzw.
decrescendo. Dabei ist eine bildhafte
Vorstellung wichtig und hilfreich. Sie
kann in der Vorstellung bleiben oder
noch deutlicher, durch szenische Darstel-
lung oder simultanes Erzdhlen des Kara-
wanen-Verlaufs gefestigt werden.
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Welche Liedanfinge, Bilder und Texte passen zusammen?
Singe die Lieder ganz und spiele sie am Klavier nach!

Diese drei Lieder stehen in derselben Tonart wie Es Klappert die Miible: in F-dur. Daher kannst du sie auch mit den-
selben Akkorden begleiten.

Fiir Es tanzt ein Bi-Ba-Butzemann und Kommt ein Vogel geflogen miissen die Begleitbausteine allerdings in andere Takt-
arten {ibertragen werden: in den 2/4-Takt und in den 3/4-Takt.

V. Stufe /
Dominante

C oder C7

Mein Hut steht ebenso wie Es klappert die Miihle im 6/8-Takt. Daher kannst du auch hier die Begleitbausteine von S. 21
verwenden.
Probiere auch dieses Begleitmuster aus:
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LiIEDBEGLEITUNG |-V:
veee AUS GROSSVATERS
LieperBUCH III*

..aus Gropvaters Liederbuch Il bietet
drei Lieder in F-Dur an, die in verschiede-
nen Taktarten (2/4, 3/4, 6/8) stehen. Die
Melodien, die den Spielerlnnen bekannt
sein diirften (und schnell aus der Erinne-
rung hervorgeholt werden kénnen) wer-
den groBtenteils nach Gehor gespielt —
als Anregung sind fiir jedes Lied neben
charakteristischen Illustrationen ledig-
lich Melodieanfang und Liedtext notiert.

Fir die Begleitung stehen die beiden
Harmonien F und C mit jeweils zwei bis
drei Begleitmustern zur Verfiigung. Am
einfachsten werden die Lieder zundchst
mit dreistimmigen, liegenden Akkorden
am Taktanfang begleitet. Darauf aufbau-
end konnen die Spielerinnen dann je-
weils verschiedene Begleitmuster mit
zerlegten Akkorden in Viertel- oder Ach-
tel-Bewegung flir die verschiedenen
Taktarten auswéhlen (fiir den 6/8-Takt
sind weitere Bausteine im vorhergehen-
den Thema notiert). Sind alle Begleitmu-
ster erarbeitet, so konnen in einem Lied
auch mehrere verschiedene Begleitmu-
ster eingesetzt werden, abgestimmt auf
den Charakter der einzelnen Liedabschnit-
te. Der Anreiz zum Auswéhlen und Kom-
binieren verschiedener Begleitmdglich-
keiten ist besonders gro, wenn ein Lied
mehrere Strophen enthalt.

Bei der Liedbegleitung sind die Spielerin-
nen gefordert, den Harmonieverlauf vor-
auszuhoren und grifftechnisch einfache
Harmoniewechsel am Klavier flieBend
umzusetzen. Sie werden in ihrem harmo-
nischen Denken geférdert und speichern
gdngige |-V-Harmoniefolgen. Durch die
Aneignung der verschiedenen Begleit-
muster in den drei Taktarten sind sie
bald in der Lage, auch Querverbindun-
gen zu anderen Liedern herzustellen und
ihr erworbenes Spielmaterial dort wie-
derum einzusetzen (z. B. in ... aus Grop-
vaters Liederbuch IV, dort erweitert auf I-
IV-Vin F-, C-, G- und D-Dur).

" Bei diesem ,,Learning by doing® lernen

die Spielerlnnen ganz nebenbei auch die
Stufen- und Funktionsbezeichnungen ken-
nen, und sie beschaftigen sich, bewuft
und unbewuBt, mit verschiedenen Takt-
arten.
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,,EISENBAHN-B0OGIE"

Wolf Mayer
¢| Allegro (J3 ternir)
C
) 5 -
i§ 5 1 | ot T —
] - T T T | B—
&= I & ©- =i I 'E
L 3 & = & ]
oJ P T4 o
mf ==
1. H. sempre legato
: ’:’f | s stz | I 11 I | s s— | 1 ! o T 1 I 1 [ | e mmn | 1 | s w— | Il =T 1 I

5 F
5
—
8 " S | | caaet T ——
| 1 T 1
= ™ . = = S -
< e & o —
il — T e e
—
§ N 1T | NN [N JORE SN |
r—r_| t lr-'lrflT | s s | I | o s S |

95G F

A2

f t I T

f . WP o I j T

< —o 7 b
%’a v o o e o

~—
—
— —1— 1 g — p—— | ——— p———
7

In den ersten beiden Zeilen des Eisenbahn-Boogies auf S. 28 kannst du die Melodie verindern.
Die Bausteine zeigen dir einige Méglichkeiten!
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MELODIE-VARIATION:
,,EISENBAHN-B0OOGIE”

Der Eisenbahn-Boogie wird zunachst in
seiner notierten Form gespielt und kann
dann nachtréglich in T. 1-8 verdndert wer-
den. Dafiir stehen jeweils drei Variations-
bausteine mit verdndertem Melodie-Pat-
tern zur Auswahl, die sowohl fir C-Dur
als auch fiir F-Dur notiert sind. Die linke
Hand begleitet weiterhin mit der bekann-
ten rollenden Boogie-Baffigur (alles in
terndrer Spielweise).

Durch die Begrenzung der Variations-
moglichkeiten auf die Abschnitte, die
harmonisch einfach gebaut sind, ergibt
sich ein tbersichtlicher Spielraum inner-
halb von zwei Harmonien. Die Spielauf-
gabe beschréankt sich also darauf, die no-
tierten Melodie-Patterns zu ersetzen und
damit die ersten acht Takte vorwiegend
im Kopf und tiber das Horen und das Ta-
sten zu koordinieren.

Dabei ergibt es sich, daB Form und Sinn
des 12-taktigen Blues-Schemas bewuRt
wahrgenommen werden. Im ,,call“ (= Aus-
sage) T. 1-4 wird das jeweilige Motiv vor-
gestellt und im ,recall” T. 5-8 bekriftigt,
dabei fiir die IV. Stufe minimal harmo-
nisch angepaBt. Der ,result* (= Schluf-
folgerung) T. 9-12 bleibt bei jeder Varia-
tion gleich.




KoMBINATION VON
FESTGELEGTEN BAUSTEINEN:
,,FORTLAUFENDE KREISE"

Dieses vierhandige Minimal-Stiick be-
steht aus vier 2-taktigen melodisch-
rhythmischen Bausteinen — je ein Bau-
stein fiir rechte und linke Hand des Pri-
mo-Spielers sowie zwei entsprechende
Bausteine fiir den Secondo-Spieler. Be-
sonderes Merkmal ist der stete Takt-
wechsel vom 5/8- zum 6/8-Takt, der fort-
laufende Puls in jeweils einer Hand und
die Betonung der Taktschwerpunkte in
der anderen Hand.

Spielaufgabe ist das zweistimmige Zu-
sammenspiel von rechter und linker Hand
und das komplexe, koordinierende Héren,
Tasten und Denken eines vierstimmigen
Satzes ohne Noten-Partitur. Das Ein- und
Aussetzen der vier Bausteine kann zu-
ndchst nach einem einfachen, im Kopf
leicht merkbaren Prinzip gestaltet wer-
den, z. B.: von innen nach au3en aufbau-
en, dann von auflen nach innen wieder
abbauen. Bald darauf kann nach dem no-
tierten Plan gespielt werden, der einen
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,,FORTLAUFENDE KREISE"

Der Spicl-Plan
und wird 4x ge

moglichen Ablauf zeigt. Dariiber hinaus
kdnnen die Motive in Dynamik, Akzen-
tuierung und Artikulation verandert wer-
den. Auch eine zeitliche Verschiebung
durch gelegentliches Einfiigen eines zu-
satzlichen Achtels ist ein reizvolles Expe-

riment mit immer wieder neuen Klang-
eindriicken.

Literatur

123 Klavier — Klavierschule fiir 2-8 Hinde,
Spielhefte | + 11/Lehrerkommentare | + 1|
(Breitkopf & Hértel, Wiesbaden 1995/97)
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123 Klavier

Klavierschule fiir 2-8 Hande
farbig illustriert von Julia Ginsbach

Heft | (64 Seiten)
EB 8619 DM 21,—

BV 298 DM 36,—
Die 2., erweiterte Auflage ist
soeben erschienen!

Heft Il (72 Seiten)
EB 8620 DM 23,—

BV 299 DM 3 -

Heft | wurde in der Fachkritik hervorragend beurteilt und mit
dem ,Deutschen Musikeditionspreis 1995* ausgezeichnet.

Heft Il richtet sich gezielt an 7-11jihrige Kinder, die im

Partnerunterricht an 2 Klavieren oder im Einzelunterricht lernen.

Durch vielféltige Variations- und Improvisationaufgaben wird
die musikalische Selbstandigkeit geférdert.

Lehrerkommentar zu Heft | (96 Seiten)

Lehrerkommentar zu Heft Il (92 Seiten)

»Diese Klavierschule
bringt endlich konkret
und anschaulich Fragen
des Gruppenhnterrichts
zur Sprache."”

(Musik in der Schule)

«Hier ist Klavierspielen
von Beginn an ein
klangliches Erlebnis.*
(Uben und Musizieren)

Breitkopf s Hartel
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